Obrazy Karla Balcara
., Pojd, rozevri sviij interesantni klin
za vrzotu kloubii... *
Karel Balcar, Distorze kycelni, text v katalogu vystavy
V galerii Fronta je vystavena malifska tvorba Karla Balcara (1966) z let 1996 az 2002, ktera
vyvola rliznorodé reakce vytvarnych kritikd, jez jsou bohuZzel predem zndmy. Nase kriticka
scéna se totiz podoba zadkopové valce, kdy strany "tradicionalistd" a "modernisti" na sebe
stiili jednou ostrymi jindy slepymi naboji, aniz jedna strana je ochotna komunikovat s druhou.
Vystavené obrazy Karla Balcara, zaka profesora Zdeiika Berana z prazské AVU, by mohly
uspokojit ob€. Prvni mize zaujmout dokonale zvladnutd,veristicka forma zobrazenych tél a
zdéanlivé odkazy na tradici evropské malby minulych staleti, stranu druhou vyrazna
individualizace a kontextualni pojeti jeho obrazl. Je ziejmé, Ze Balcarovy obrazy nejsou
realistickym zobrazenim skutec¢nosti. Pfisn¢ individudlni je vybér ndmétu, pojeti postavy a
mnohoznac¢na je 1 vyznamovost. Primarnim dojmem ze vSech d¢l je bytostnd Balcarova
fascinace lidskym télem, jeho tvary, povrchem a sexualitou v celé jeji slozitosti.Realny tvar je
autorovi pouze vytvarnym prostiedkem, nikoliv samoucelnym cilem. Monumentalizované
Balcarovy postavy, komponované ve slozitych manyrizujicich polohach, zvladnutych
bravurni vytvarnou zkratkou, zcela ovladaji imaginarni bez€asovy prostor. Tim, zZe Balcarem
zobrazované osoby skryvaji tipln€, ¢i Castecné svoji tvar nebo jsou pohrouzeny do spanku,
divak je pln¢ soustfedén na vnimani hladkého a vétsinou chladného povrchu tél, jez
rafinované poodhaluje ¢i zakryva dekorativné pojaté pradlo ¢i prisvitné rousky. Vyrazny a
vyhradni pocit télesnosti a manipulace s té¢lem zaznivd zejména z obrazu Bez nazvu
(visici). Distance visiciho téla a prostiedi je zde dosazena vyraznym oddélenim od
abstraktniho pozadi silnou linii, coz téméf pripomind kolaz.

Neni to vSak jenom autortiv zjem o povrch téla, ale také o jeho bytostnost,
existencionalitu a sexualni identitu. V obraze Diana Amor a studii,,Vice ze Zivota® citime
v gestech, predmétech a v odévech, zarovein zvlastni napéti a souznéni mezi muzskou a
zenskou identitou. VSe zasahujici luk Amortv zde obrazné feceno vyrazné dominuje nad
loveckym lukem Dianinym. Zminéna dvojice obrazi dle mého nézoru obsahove i1 vytvarné
koresponduje s vystavenymi makrofotografiemi muzského téla.

Zvlastni misto svoji narativnosti na vystavé zaujima obraz Lukrécie 11/2 (2002).

Tragicky ptibéh z fimskych dé&jin je zde siln¢ aktualizovan. Italizujici jemnost a libeznost



poloodkryté Zenské tvare ostie kontrastuje s chladnosti inkarnatu prudce nasviceného stehna
a s odhodlanym gestem ruky svirajici niiz. Na ltizku, kter¢ je logickou rekvizitou piibéhu,
lezi rosviceny mobil a vacice pozirajici elektronicky Cip. Tyto piredméty maji slovy E.
Panofského charakter ,,skrytého symbolu®. Aktivovany rozsviceny mobil poukazuje jako
soucasny masovy komunikacni prostfedek na chyby v komunikaci a vSe pozirajici vacice
virzinska pak zosobiiuje autorovy nazory na ohrozeni soucasného svéta politickou agresivitou
jedné ze svétovych velmoci.

Variaci na jedno téma jsou obrazy ,,PET* a ,,Bez nazvu®. Spojuje je diagonalni
kompozice a podmaniva vyzyvavost do prostoru odvraceného krasného zenského téla
castecné spocivajiciho na stole a uziti autorem oblibené¢ho aktualiza¢niho prvku - kancelarské
zidle. Avsak pfece jenom jsou tyto dva obrazy v nécem odlisné. Na prvnim z nich je zidle
zahalena prlsvitnou drapérii a gesto ruky zvyraznéné nasvétlenim smétuje k PET lahvi. Jde o
témet ,,sakralni ikonografii“ dneska, kdy atribut svétce nahrazuje masovy atribut moderni
doby plastikova lahev s vodou a latka na kancelafské Zidli mirn€ ironizuje vzneSené drapérie
na portrétech renesanc¢nich a baroknich mistra. PET lahev na obraze mé ovSem i vyznam
kompozi¢ni, nebot’ vyrovnava vertikalu zZidle a uzavira scénu. Obraz druhy je ,,civilng&jsi*,
dozadu zvracena ruka Zenské postavy spoc¢iva na holé kancelarské zidli a zvlastni chlad celé
kompozice jesté zvyraziuje zasuvka s elektrickou ptipojkou.

Jako alegorie snu ¢i spici Psyché plisobi na obraze ,,Bez nadzvu (lezici)* lezici zenska
postava, jejiz o€i a Castecné i télo zakryva prisvitna latka. Svoji tajemnou drazdivosti
odkazuje ke Goyovym obraziim Nahé a ObleCena Maja..

Zajimavy svym pojetim je vlastni autoportrét. Malit se zde zobrazil ve spanku, kdy
,barokné zvyraznéné rysy obliceje, zejména pak pooteviena usta a prudké naklonéni a
nasviceni hlavy, pfipominaji mimiku tvare svétcli v extatickém vytrZeni na obrazech
Spanélskych a italskych mistrt. Ironizujici gesto ruky, které miize byt prostym automatickym
vyjadfenim autorova snu, nas vraci do vSedni reality.

Chladna a krasna t€lesnost, podtrzena bélosti sniry perel na ladné kiivce krku, husté
tmavé vlasy zakryvajici ¢aste€né odvraceny oblicej a dlouhé témét pavouci prsty dotvareji
tajemnou a velmi podmanivou atmosféru obrazu ,,Bez nazvu (F)“.

Platna Karla Balcara jsou v pozitivnim slova smyslu ,,manieristické*, promlouva
k nam dokonale zvladnuta vytvarna forma, upoutavaji nas rafinované polohy postav i slozité
strukturované vyznamy. V tvodu jsem zdanlivé samoucelné uvedl citat z basné Karla
Balcara, pii pohledu na jeho obrazy opravdu zazivame ,,concordii discors®: slastné pocity a i

ono ,,vrzani kloubu“.



K vystave byl vydan dobie vytistény a graficky upraveny katalog s tvodnim textem
profesora Zdeiika Berana a s vlastnimi autorovymi texty, jez pomahaji porozumét slozité

struktuie jeho obrazil.



